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Dieser Text liegt der Arbeit “Blaue Blcher" zugrunde.

Wissenschaft als Knechtungsakt

Kaum eine zweite geisteswissenschaftliche Dis-
ziplin investiert so viele Energien in die Herstel-
lung von Populirliteratur wie die Kunstge-
schichte. Vom Kirchen- bis zum Reisefiihrer,
vom Museumsbegleiter bis zum Kalenderblatt,
von Stilfibeln bis zu Lexikonartikeln, von
«Blauen Biicherny iiber «Silberne Quellen» bis
zu «Eisernen Himmern» reicht die Skala der
verlegerischen Gattungen, iiber welche die
Kunstgeschichte ein Publikum erreicht, von
dessen Quantitit und Qualitit man noch so gut
wie gar nichts weif.

In ihrem wissenschaftlichen Selbstverstind-
nis jedoch ignoriert die Kunstgeschichte diesen
wichtigen und sehr ernst zu nehmenden Sekeor
ihrer dffentlichen Wirksamkeit. Die Wissen-
schaft verharrt in der Funktion eines Apparates:
Sie liefert die Ergebnisse und Daten, ohne auch
den Prozef} der Weiterverwertung zu kontrol-
lieren. Meine Bemerkungen stiitzen sich auf die
Texte simtlicher «Blauen Biicher» und aller
Reclam-Werkmonogtaphien, sofern sie nach
1945 geschrieben und sofern sie von hauptame-
lich an Denkmalimtern, Museen und Universi-
titen titigen Kunsthistorikern verfafit wurden.
Dieses Material zeigt also beide Titigkeitsberei-
che jeweils in einer Person vereinigt, so daf} die
Differenz zwischen Wissenschaft und Populir-
literatur sich hier eher als eine Interferenz dar-
bietet. Dafl ein konomischer Aspeke die Dop-
peltitigkeit bedingt, ist nicht allein eine private
Angelegenheit, sondern teilt sich den populir-
literarischen Texten etwa dadurch mit, daf) in
ihnen dem Realwert der wissenschaftlichen Fak-
ten zusitzliche Wertinhalte mitgegeben sind.

durch die jene Fakten iiberhaupt erst ihren
Markt finden konnen.

In den Bereich dieser warenmifligen Zuberei-
tung gehdrt wohl jener wuchernde Vorrat an
sprachlichen Stilbliiten, mit dessen Hilfe man
die Kunstwerke auf die Ebene des sogenannten
Kitsches zu bringen sucht. Das Haar von Botti-
cellis Venus «rauscht wie ein rasch dahinflieBen-
der Bach herab» (Reclam, Heft 25, S. 7), wohin-
gegen «Sizzo, der einzige Birtige in der Reihe
der Naumburger Stifterfiguren, etwas unge-
pflegty wirke (Reclam, Heft 44, S.12). Durch
eine anheimelnde Garnierung werden die
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Zermeer: Modell und Maler. Wien. Kunsthistorisches Museum.
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Kunstwerke dem Sentiment eines beliebigen
geistigen Haushaltes schmackhaft gemacht.
Vermeers «Malkunst» erglinzt «wie ein stiller
Wasserspiegel tiber einer Tiefe, die kein rasch
geworfenes Senkblei auslotetn; zugleich aber
«tanzen die Arme des Leuchters erregt auf und
ab, in seinem Metall gleifit das Licht, es zuckt in
den Fliesen und raschelt im Stoff», denn «wie die
Espe bei unbewegter Luft erzittert, so durch-
laufen Schauer Vermeers ruhevolle Welt»
(Reclam, Heft 118, S.4, 10). Oder aber wir
«verspiiren jene Erhohung und Loslosung aus
den Schlacken des Schicksals, die sich in der Ver-
wirklichung der iiberragenden Schopfungen
vollzogen hat. Auch ein ungnidiger Sternen-
stand kann Gliick zeitigen» («Blaue Biicher»,
1963, S.19).

Wihrend ein unversiegbarer Strom einfiihl-
samer Sprachfiguren mit einer marktkundigen
Werbesprache konkurriert, fliichtet in sie sub-
jektiv offensichtlich das Bediirfnis einer Phanta-
sie, das im wissenschaftlichen Alltag asketisch
zuriickgedringt wurde. Was dort tabuiert ist,
darf sich hier einen freien Lauf gdnnen. Insofern
weist die Populirliteratur auf die Wissenschaft
zuriick.

Eine innere Kohirenz zwischen Wissenschaft
und Populitliteratur liefe sich auch an einer
Reihe von Denkfiguren aufzeigen, die in der
Wissenschaft so selbstverstindlich unterlaufen,
daB sie kaum noch ins BewuBtsein dringen, die
aber in der Populitliteratur so aufdringlich her-
ausgekehrt sind, daf} sie sich dort auch am ehe-
sten zu erkennen geben. Eines dieser Denksche-
mata sei herausgegriffen, weil es sich um einen
allgemeingiiltigen Rest philosophischer Asthe-
tik in der Kunstwissenschaft zu handeln
scheint, der so ausschlielich die Wertungs-
und Beschreibungsmuster der kunstgeschicht-
lichen Populitliteratur bestimmy, daf} an thm
die wichtigsten weltanschaulichen Implikatio-
nen der Populirliteratur sichtbar werden kon-
nen: Es ist das Verhiltnis, in welchem das Ein-
zelne zum Ganzen, das Besondere zum Allge-
meinen, die Sache zum Begriff oder das «Detail»
zur «Komposition» gesetzt wird.

Die klassische biirgesliche Asthetik — zumal
die Schillersche — hat jenes Wertverhiltnis von
Anfang an als ein politisches begriffen: Blieb die
objektive gesellschaftliche Wirklichkeit befan-
gen in einem Zwang, in welchem das Einzelne
vom Ganzen unterdriickt war, so sollte wenig-
stens im Bereich der Kunst das Einzelne die
Rechtsquelle fiir das Ganze sein, sollte das Be-
sondere das Allgemeine frei und souverin her-
stellen diirfen. Im Begriff der Harmonie, die aus
der Konsonanz der dissonanten Teile vermittelt
war, blieb eine gegen die Wirklichkeit gekehrte
Verschnung aufbewahrt. Diese Antinomie zwi-
schen Kunst und Realitit ist im Verlauf einer
nach rechts abgesunkenen Hegel-Rezeption in
eine Identitit verwandelt worden: Danach re-

roduziert der Kiinstler nur jene Harmonie, die
er in der Wirklichkeit schon vorfindet; wenn in
der Kunst Versohnung moglich ist, dann ver-
dankt sie es einer widerspruchsfreien, versohn-
ten Gesellschaft: kiinstlerische Freiheit stellt
sich nicht im Gegensatz zum Bestehenden her,
sondern formt sich als dessen verklirendes Spie-
gelbild. Zwar hat noch Jacob Burckhardt daran
festgehalten, die Kunst sei gegeniiber den herr-
schenden und bedingenden Ordnungen «vol-
lends eine Verriterin», doch hat gerade die sich
etablierende Kunstwissenschaft die Kunst aus
der Verrats- in eine Affirmationsrolle gedringt,
in der sie im Bestehenden einen um so rigorose-
ren Ordnungsdienst zu versehen hatte, je mehr
das etablierte Biirgertum um eine Fortwirkung
seiner Freiheitsparolen besorgt sein mufite.

Diese Funktion kommt der Kunst noch heu-
te vor allem in der Populirliteratur zu, da diese,
mit Hilfe eines oft militanten Vokabulars, das
Verhiltnis zwischen dem Partikularen und To-
talen als ein Zwangsverhiltnis darstellt. Ohne
Riicksicht auf Gattungen oder Entstehungszei-
ten werden die Kunstwerke von dem gleichen
Gedankennetz eingefangen, das immer wieder
die unbeschrinkte Autoritit des Ganzen gegen-
iiber dem Einzelnen vollstrecke. Die zeitliche
und 6rtliche Beliebigkeit der Objekte, auf die je-
nes Schema Anwendung findet, zeigt, wie wenig
es an den Gegenstinden selbst entwickelt sein
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Das Kb)zig.\porta/ dev Kathedrale von Chartres.

kann und wie sehr es sich um eine Projektion
handelt, die alles und jedes ergreift.

Das Konigsportal von Chartres offenbart «die
Durchsichtigkeit der Frithe», dic man ¢nur
dann sinnvoll begreift, wenn man Sachsinn und
Tiefsinn in eins sieht». Dieser sachliche Tiefsinn
registriert an der Chartreser Portalgruppe «ein
vielstimmig geschlossenes System», in dem «drei
Hauptportale um ein beberrschendes Zentrum in
eins gesetzty sind. Wenn in der Gesamtanord-
nung eine zentrale Herrschaft wahrgenommen
wird, dann muf auch in den Einzelfiguren
allenthalben «das Gewand von regierenden Fal-
tenlinien durchzogen» sein und muf das «orna-
mentale Faltenspiel streng gebindigt sein Eigen-
leben nicht fiir sich fithren, sondern als Dienst
am organischen Leben von Stoff und Leib»
(Reclam, Heft 67,8.4, 10, 14, 23, 25 £).—Die-
se politisierte Optik evoziert dann auch in
Naumburg «den bezwingenden Eindruck von Le-
bensnihe», und Gerburg befreit nicht, sondern
sie «bezwingt durch eine unglaublich feine Erzo-
genheie» (Reclam, Heft 44, S.14, 17). Da die
«Einheit von Wand und Statuen eine vol/ige» ist
(«Blaue Biicher», 1961, II S.10), sieht man
«reiche Einzelformen, die sich den grofien Li-
nien des Ganzen unterordnen» (Reclam, Heft
44, S.14). In Bamberg sitzen die «von praller
Vitalitit geballten» Kopfe an der Adamspforte
auf «von urwiichsigen Kriften beherrschten
Gestalten» und bleiben die Propheten an der
Chorschranke «in der Haft der ornamental ge-
stewerten Linie» («Blaue Biicher», 1961, 1,8.17;
I1, S.4). Erst nach solch vorsorglicher Haftnah-
me darf sich der Beschauer daran erbauen, dafd
etwa die Naumburger Figuren «ein dunkles
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schweres Gefiihl bedriicke», dafl ihre «hohe stol-
ze Aufrichtung wie das Dennoch eines nicht zu
brechenden Trotzes wirkty («Blaue Biicher,
1961, 11, S.10).

Im Englandfahreraltar des Meisters Francke
ist alles «in die Fliche des Bildes verstrebt», denn
dank einem «Willen zur Fliche» herrscht eine
«Konzentration und neue Hoheit», vermoge
deren «eine reine, unberiihrbare Zustindlich-
keit» hergestellt ist, eine «stillgestellte Welty, in
der «alles umkreist und geborgeny ist. Es ist die
«zeichenhafte Bindekrafty des Bildes, welche al-
les «in ihren Bann schligtn, welche «die Dinge
und Menschen anhilt und ihnen verwebrt, schon
ganz sie selbst zu sein und frei zu werden»
(Reclam, Heft 122, S.16, 18 £, 20, 23).

Es scheint in der Geschichte der Kunst nur
eine Gefahr gegeben zu haben: daf3 das Einzelne
gegeniiber dem Zwangsgriff des Ganzen seine
Selbstindigkeit und Freiheit behaupten konnte.
Die Gefahr muf virulent sein und die Wider-
borstigkeit des Einzelnen immerhin auch sicht-
bar, sonst brauchte man es nicht immer wieder
in die BotmiBigkeit zuriickzurufen. Dafi Dona-
tello «mit beispielloser Konsequenz jedes Detail
der Einheitlichkeit seines Ausdrucksstrebens #7-
terworfeny hat (Reclam, Heft 120, S.10), macht
die «ruhige Geschlossenheit» und die «Schon-
heit des Markigen» seiner Gestalten aus.

Es charakterisiert jedoch auch Michelangelos
Spitstil, daf} er «die Gruppe zu strengem Umrifs
susammenschliefty, dabB er «die Gewalt des iiber-
personlichen Ausdrucks» erstrebe, bis diese in
der Pieti Rondanini ihren Sieg feiern darf: «Hier
ist alle Bewegung getilgt. Die einzelne Gestalt
gilt nichts mehr. Alle Kraft ist auf ihre Vereini-
gung und auf ihren Zusammenschlufy vet-
wandt.» Eine auch abgebildete Rekonstruktion
der Erstfassung der Rondanini-Piet3, die Arno
Breker hergestellt hat, inspiriert zu der Feststel-
Jung: «Wie jenseits der Zeit und des Raumes
sind beide Gestalten zeichenhaft einander zu-
geordnet. .. Sie werden mit grofiter Energie
nach unten gefiihre und zu einfachstem Umrif)
mit den Beinen zusammengeschlossen»
(Reclam, Heft6,3.5 £,11.9.Abb.12). Michel-
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angelos Unterwerfungstaten  bekriftigen auf
der Ebene der kiinstlerischen Gestaltung jene
zynische Erfahrung, die der Cellini-Zeit abge-
wonnen wird, daP nimlich «zu allen Zeiten das
Volk niemand so stiirmisch zu huldigen pflegte
als dem, der es unterdriicktey (Reclam, Heft 64,
S.7).

Unaufhalesam stiefele in der Populirliteratur
das gleiche dsthetische Riistzeug durch die Jahr-
hunderte. Wenn Rubens seine Gestalten so ord-
net, daf} sie «zwingend auf cin Ganzes bezogen,
ja aus einem Ganzen hervorgegangeny scheinen,
wenn er sie «iiberpersénlichen Ordnungsmich-
ten» gehorchen 1383t (Reclam, Heft 11,S. 8, 14),
dann durfte Rembrandt nicht zuriickstehen,
denn auch er «geht vom Ganzen aus, nicht vom
Einzelneny. In der «Nachtwache» spielen «die
Schiitzen ihre Rolle in einem grofieren Ganzen,
das nicht von ihnen, sondern von dem sie ab-
hingen». Daher ist Rembrandts «Regie aus er-
nem Guf3y, zumal es auch in der Nachtwache um
die «Basis alles Militirischen», ndmlich um «Be-
fehl und Gehorsam» geht: «Alles steht unter
dem einen Befehl.» «Dies aber: bereit sein zu to-
ten und zu sterben, darin liegt ein duflerstes Pa-
thos.» Mit 1blicher Offenheit folgert der Inter-
pret, daf die Hollinder diesem Pathos nicht ge-
wachsen waren, welches an sie die Forderung
richtete, eine «Grofimacht» und ein Volk von
«Helden» zu sein. Rembrandts heroische
Kunst, so lautet der Schluf, mufte Schiffbruch
erleiden, weil er, der das «Denkmal eines grofien
Aufbruchs seines Volkes weit jenseits der biirger-
lichen Oberfliche jener Welt» gesetzt hatte, €s
mit einem Volk von Demokraten zu tun hatte
(Reclam, Heft 20, 8.10£,, 16, 20 ff.). Mesquine
Demokraten halten eben nicht viel von jener
«Wuchskraft des Lebensy, wie Rubens es postu-
lierte, von jenem blutigen Vitalismus, dem des
Lebens «Hilflosigkeit auch seine Schonheit ist,
(denn) gerade im Leiden entbldBt es seine trium-
phale Kraft» (Reclam, Heft 127, S.26).

Solche Tiefschlige bannen die Gefahr, die an
der Oberfliche der Bilder lauern mufl; die Reni-
tenz des Einzelnen muf betrichtlich sein, sonst
brauchte man nicht die Befirchtung zu haben,



daf «wir dem Maler Tiepolo unrecht tun, woll-
ten wir sein ganzes Konnen auf die zarte Nuan-
clerung zuriickfithren», vermochte er doch
«eine hohe Monumentalitit zu erlangen, die
sich in einer strengen und mafvollen Gliede-
rung der Komposition duferty (Reclam, Heft
92, S.25); sonst brauchte man ein Bild wie Ver-
meers «Malkunst» nicht zu beschreiben, als
handle es sich um die Phantasiegeburt eines Mi-
licirobersten: «Alles riickt an seinen Platz. ..
Reglos sind die Gestalten in das strenge Gitter des
Bildmusters eingespannt. .. Die Bilddinge sind
mit so fugenloser Dichte und Treffsicherheit cinge-
setzt, daf} ein jedes im Zusammenhang des Gan-
zen hdchste Aussagekraft gewinnt.» Wihrend
auf diese Weise Vermeer «alles unter seinen
Willen zwingt» (Reclam, Heft 118, S. 13 £, 20,

Eugene Delacroix: Die Freibeit fiibrt das Volk an, Paris, Louvre.

26), hat Ignaz Giinther in Weyarn eine For-
mensprache entwickelt, die ihm vor dreiflig Jah-
ren Ehre eingebracht hitte: «Die Macht des
Blockes, aus dem das Bild herausgelost wurde,
bestimmt die Struktur der Erscheinung. Eine
unevbittliche Tektonik wurde zum innersten Ge-
setz. Wir spiiren in der Gestaltung bittere Hdrte,
die sich auch im psychischen Ausdruck aus-
spricht» (Reclam, Heft 98, S.21).

Solche kiinstlerischen Zuchtexerzitien gera-
ten um so beschworender, je unruhiger in der
neueren Geschichte die Zeiten werden. Als Da-
vid den Tod des Marat zu malen hatte, «unter-
warf er das Erinnerungsbild zugleich der Zucht
jener strengen Formy, die «alles iiberfliissige
Beiwerk fast gewalesam unterdriicke», so dafd
gselbst die Figur des Toten sich der Geometrie
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des Bildbaues einfigen muf3» (Reclam, Heft 74,
S.4,16£.). Auch Delacroix hat sich der gleichen
Mittel bedient, als er in seinem Freiheitsbild die
Neutralisierung des Aufruhrs zu leisten hatte:
«Durch ein geniales Spiel von Linien und Blick-
verkniipfungen ist... eine mehr oder minder
mathematische Grundform der niederen Geo-
metrie in diesen nur scheinbar barocken Auf-
ruhr eingeschrieben.» Scheinbar bleibt der Auf-
ruhr dank den «formalen Ordnungsmichteny,
die Delacroix eingesetzt hat, und dem Interpre-
ten gelingt es, mit Hilfe einer «begrifflichen Be-
schreibungy, in deren Verlauf «man die Einzel-
heiten ruhig wieder vergessen kann», das Revo-
lutionsbild in ein Reaktionsbild umzudeuten.
Denn dadurch, dafy die Figur der Freiheit eine
«beherrschende und der Senkrechten ange-
niherte Korperachse» bildet und daf) sie sich ei-
nem imaginiren Dreieck einfiigt, wirkt sie als
ragende Ordnungsinstanz, der das aufsissige
Volk denn auch «rattenhafty zukriecht. Es wird
einsichtig gemacht, daf) die Gestalt der Freiheit
Gesetze nicht sprengen will, sondern «Mafy und
Gesetz setzt und ihr ganzes Handeln in die eine
grofie Gebirde des grofien Schrittes sammelt. . .
Mitten im Sturm auf die Barrikaden der Revolu-
tion ist ein Atembhalten, sind Trauer und Stil-
le... Darum ist dieses Bild der Volkserhebung
voll Adel» (Reclam, Heft 82, S.5,7,9, 11, 16).
Auch wo es sich nicht um Barrikadenstiirme
handelt, etwa in Bayern, bedurfte es eines Leibl,
der das dortige «einfache, so beharrende Leben
durch seine Arbeitsweise noch mebr zur Rube
zwingt» (Reclam, Heft 33, S.7). Nur mit ande-
ren Mitteln hat sodann Franz Marc die «zusam-
menfassende Kraft des Umrisses» so weit getrie-
ben, «daf kein unbewdltigter Rest zuriickbleibey,
und er hat zur Auflésung unzeitgemifier Parti-
kularitit die Rickverwandlung des Menschen
in das Tier propagiert, denn «dem Tier ist die in-
dividuelle Vereinzelung des modernen Men-
schen fremd, zu ihm gehort wesensmiflig das
Gruppenhafte. Es war nur folgerichtig, daf}
Marc diese kreatiirliche Bindung zur Anschauung
zu bringen suchte» (Reclam, Heft 69, S. 5, 8,
10). Folgerichtig weif) auch die Populirliteratur
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bei der Deutung abstrakter Kunstwerke das Ge-
schift von Ordnungskriften zu férdern, denn
«die <innere Notwendigkeit) heiligt die Mittely.
Fiir Kandinsky «bleibt die ordnende Uberle-
gung das Regulativy, und wenn auch in seinen
«Kleinen Welten» zuweilen «Vielfalt und Un-
ruhe herrschen, so gelingt es einzelnen Formen
und Farben dennoch, sich durchzusetzen und
eine spannungsreiche Ordnung zu errichteny.
Kandinskys «Wissen um die Schicksalsgabe,
elementare Krifte zu entfesseln und ziigeln zu
konnen», befihigt ihn, in seinen Kompositio-
nen gelegentlich «hochgekrimmte Sibelli-
nien...das Regiment fithren oder oberhalb eine
Kreisscheibe regzereny zu lassen, also die «gebiete-
rischen organischen Kriften zu mobilisieren,
denn wiren die widerspenstigen Einzelformen
nicht immer wieder «hineingebettet in einen
strengen Bezirk», miifite das Chaos hereinbre-
chen, und «ohne die zdbmende Umfassung miifite
sich der kleine, erregte Kosmos an den Raum
verschwenden; so aber bleibt er Gefangener einer
dunklen, wenn auch behiitenden Macht» (Reclam,
Heft 78, S. 4,9, 10, 13). '

Wo sich die Geschichte der Kunst als eine
permanente Zwangsveranstaltung darstellt, ist
es nur folgerichtig, dafl auch dem Kunstkonsu-
menten mimetische Einiibungen in die ent-
sprechenden Verhaltensmuster nahegelegt wer-
den. Unzihlige Male ist er gehalten, «gebannt»
zu sein von der «Macht» der Bilder. Dem Un-
empfinglichen und Empfindungslosen bleibt
der Ausweg, sein schlechtes Gewissen korper-
lich zu kompensieren: «aufs dufierste betroffen
von der Macht und Suggestionskraft der Kom-
position, verhilt der Besucher den Schritt. ..
Dem Realismus der Darstellung will er sich ein-
fihlsam nihern, doch die strenge Abstraktion
des Bildbaues hilt ihn zuriick» (Reclam, Heft
74,S.3,5). Obwohl der Turm der Blauen Pfer-
de verschollen und dem Leser unzuginglich ist,
«schligt uns die Leinwand in ihren Bann. Wir
werden mit Macht an das Bild herangetrieben,
schon im selben Augenblick aber zu ach-
tungsvoller Distanz gezwungen» (Reclam, Heft
69, S. 4). Wer der Spontaneitit seiner Wahr-



nehmung nachgeben will, wird sogleich in die
Schranken verwiesen, soll die Institution des
Museumswirters zur Tugend blinden Respekees
verinnerlichen.

Die durchgingige Unterwerfung des Einzel-
nen unter den Zwang des Ganzen, die Liquidie-
rung des Besonderen zugunsten einer unum-
schrinkten Herrschaft des Allgemeinen ver-
kehre ein Grundpostulat klassischer Asthetik,
mit dessen Hilfe das Biirgertum einmal seinen
Widerstand gegen Herrschaftszwinge zu arti-
kulieren wuBte, zu einem Domestikationsin-
strument, das jede fortschreitende Emanzipa-
tion zur Ruhe zwingen mdchte; es ist dies die
kunstwissenschaftliche Parallele einer Verkeh-
rung des Klassischen zu einem Neoklassizismus,
wie ihn Karl Arndt charakterisiert hat. Die da-
bei beanspruchte Metaphorik der Macht, Ge-
walt, Herrschaft, Unterordnung, des Zwanges
und des Bannes — wogegen Freiheit im Sinne ei-
ner freiwilligen Subordination begriffen wird —,
solches Vokabular zeigt die Populirliteratur in

cinem Ausmafe politisiert, daf} die Forderung,
die Kunstwissenschaft moge zur politischen
Selbstreflexion schreiten, einigermafien naiv er-
scheint.

Die kunstgeschichtliche Populirliteratur ver-
teidigt die Gegenwart in der Kunst der Vergan-
genheit. Dies ist ihre dffentliche Funktion. Zu-
gleich projiziert sie in die Geschichte jene «still-
gestellte Welt, die sie objekeiv heute vorfindet,
und setzt diese als eine metaphysische Ordnung.
Die Reflexion der weltanschaulichen Be-
dingtheiten findet in der Populirliteratur ein ge-
treues Abbild dessen vor, was ist und stets auch
war: Macht und Unterdriickung.

In solcher Aktualisierung des Gewesenen ist
die Populirliteratur in ithrem Umgang mit der
Kunst offener und ehrlicher als die ziinftige
Wissenschaft. Genauer als diese bringt sie zum
Ausdruck, daB Kunstwerke niemals nur Objek-
te sind, denen man wertfrei und interesselos be-
gegnet, sondern daf ihnen jede Generation im-
mer auch das antut, was sie sich selbst antut.
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Vierthalerstrafie 11

ACP GALERIE PETER SCHUENGEL

Museumsfragen

1. Von kritischen Berichtern wird man nichrt
von vornherein heitere Lekeiire erwarten, geleen
sic doch als rigide Asketen, die kein Bicrchen
frisch, kein Kunsterlebnis fromm, kein Witz
fret, kein Fufiball fréhlich mache. In alledem
durchschauen sic die kapicalistische Profiggier.
die ideologische Verschleicrung, dic ausbeureri-
sche Feiertagsindustrie.

Am Horizont steht eine Kunsthistorikerge-
neration, die mit dem Untergang des Faches den
Untergang  kunsthistorischen  Weltumganges
bringen wird. Zu diesem gehore die Originali-
vit, die Skurrilicit und der Klatsch. Kein
Sachproblem, das nicht mit personlichen Anek-
doten zu wiirzen wiire.

Vielleicht sammele jemand die noch kursie-
renden Kunsthistorikeranckdoten und receer sie
in eine Zukunft verbissenen ideologischen Ri-
gorismus hiniiber. Es kdnnte sonst vergessen
werden, daf) sich ecwa die Panofsky-Rezepeion
unter deutschen Kunsthistorikern nach dem
Krieg zum grofien Teil auf die Rezeption von
Panofsky- Anckdoten beschrinkee, die immer
wieder frisch iiber den Acdlantik kamen.

Die Nachfahren konnten den Anekdoten-
schatz bedenken — und ihn, vielleicht weil sie so
sensibel sind, sehr ernst nehmen.

2. Im Dahlemer Museum gab es cinmal cinen
Angestellten, der hinter dem Kartenstand vor
dem Eingang zur Galerie alie Besucher an sich
vorbeigehen sah. Sie fragten thn, wenn sie rein-
gingen, und sie fragten ihn, wenn sie rausgin-
gen. Einige Fragen sind thm aufgefallen, und er
hat sic sich aufgeschrieben. Den Fragekaralog

Dieser Text liegt der Arbeit "Museum Dahlem" zugrunde.

liberreichte er 1965 einem Volontir. Dieser hat
ithn aufbewahrc und den «Kritischen Berichten»
zur Verdtfendichung vorgeschlagen. In der ori-
ginalen Reihenfolge und Vollstindigkeit lautet
er:

—~ Wo ist das Bild «Der Mann mic dem Stahl-
helm» von Bernhard Diirer?

— Istdas Bild hier. das Diirer mic dem Fiillfeder-
haleer gemale hac?

— Wo ist das Bild «NMona Lisa» von Michelan-
gelo hingekommen? Es hing frither im Kai-
ser-Wilhelm-Nuseum.

— Haben Sie auch Bilder von Oskar Riemen-
schneider?

— Die Gobelins sind Kopien, denn solche Wer-
te hiitten uns die Amis doch nichre gelassen.

— Haben Sie einen Katalog mic den Bildern An-
ton Feuervogels? Warum nichu?

— Warum ist der Alce Fricz niche auf dem Pla-
kat? Wir sind doch Deutsche!

~ Wo ist das Gemiilde «Die grofic Annabellan
von Anton Peser?

— Haben Sie eine Karte von dem Gemiilde «Dic
wilde Bolle» von Peter Paul Hals?

— Warum sind die Bilder aus Dresden nicht im
Katalog aufgetiithre? Das sind doch auch
deutsche Bilder!

— Wo hiingt der Gesundbrunnen von Kramer?

— Warum sind die Sachen aus dem Neanderral-
Muscum nicht hier ausgestelle? Das ist doch
auch sehr interessant.

— Haben Sie eine Postkarte von dem Gemilde
«Sonnenaufstieg im Gehodlzn von Menzel?

- Wo hinge das Bild der Wicwe Bolee?
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_ Haben Sie eine Karte von der hl. Elisabeth
mit dem Regenmantel?

— Wo hingt der Mann mit dem Feuerwehr-
helm?

— Wo hingt der Mann mit dem Sturzhelm?

— Wo ist Rembrandt, der Mann mit dem golde-
nen Hut?

— Warum heift es «Mann mit dem Goldhelm»
und nicht «Der Mann mit dem Gelbhelm»?
R. hatte doch gelbe Farbe und nicht goldene!

— Wo ist die Schutzmann-Madonna?

— Wo hingt der Mann mit der Blechmiitze?

— Wo steht die Mantel-Madonna von Tilman
Haselkorn?

— Wo ist das Bild «Die Figur mit der goldenen

Kappe»?

— Wo ist der Mann mit der goldenen Maske?

— Ist die Sixtinische Kapelle auch hier?

— Warum sind die Reiterstandbilder nicht hier
ausgestellt, die frither vor dem alten Museum
standen?

— Warum gibt es denn keine S-Bahn-Station
hier? Man muf} immer so weit laufen. Das
konnen Sie doch mal anregen?!

— Wo hingt das berithmte englische Konzert
von Wilhelm Riemenschneider?

— Wo hingt der Mann mit dem Perlenhalsband
von Rembrandt van Delft?

— Wo ist die Barocktreppe von Watteau?

_ Ist das Bild hier «Die Dame mit dem Sekt-
glas» von Vermelen?

— Hingt das Abendmahl von Leonardo da Vin-
ci auch hier?

— Wo hingt das Bild mit der Kurbelwelle? (Ob
hier Courbets «Welle» gemeint ist?)

_ Warum ist die Uhr an dem Sockel der Nofre-
tete?

— In welcher Etage steht die Nitribite?

— Warum werden die schénen Wandteppiche
nicht mehr ausgestellt? Der Adenauer hat die
wohl verschoben.

_ Haben Sie die Aufnahme von Rembrandt mit
dem Turban «Der verlorene Sohn»? — «Ich
kenne kein derartiges Gemilde von Rem-
brandt.» — Der Fragende zu seinem Begleiter,
beide dltere Herren: «Der weif) ja niches!»
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3. Lange bevor die Museen aufwendige Besu-
cherbefragungen veranstalteten, hat sich ein
Museumsangestellter fir die Frageweise der
Museumsbesucher interessiert. Er saf3 am Ein-
gang, der zugleich der Ausgang ist, da eine ilcere
Museumsbautheorie es sicherheitstechnisch fiir
erforderlich hielt, dafl der Museumsbesucher
durch die (mdglichst schmale) Pforte, durch
die er hineingegangen war, auch hinausging:
Rundgang. Deshalb teilt sich die obige Frage-
reihe in Eingangsfragen und Ausgangsfragen.

Beim Eingang mochte man wissen, wo was
hingt, steht oder ist. Denn man hat ein Vorwis-
sen, eine Klischee-Erwartung: Rembrande, Rie-
menschneider etwa. Die Atmosphire der Emp-
fangshalle gebietet, dafy man sich sammelt, daf}
man abschaltet. Bei dem Versuch abzuschalten,
sich auf die Klischees zu konzentrieren, stellt
sich heraus, dafy der Museumsbesucher alles Sei-
nige doch mit sich trigt. In den Versprechern,
Kalauern, Enallagen oder Vermengungen tritt
zutage, daf} in die Klischees Alltagserfahrungen
einschiefen: Bei den einen der Stahlhelm, der
Feuerwehrhelm, die Kurbelwelle oder die Nitri-
bitt, bei den andern der Sturzhelm, der Regen-
mantel, das Sektglas, der Schutzmann oder der
Adenaver. Der atmosphirisch  auferlegte
Zwang, die Aufienwelt zu vergessen, muf} beim
Eintritt ins Museum sehr komplizierte psychi-
sche Vorginge auslosen.

In den Ausgangsfragen sind Anzeichen einer
Klischee-Stimulierung zu bemerken. Wohl der
geringere Teil der Museumsbesucher realisiert,
daf an den Winden Originale hingen, die eine
letzte, authentische Erfahrung der Klischees er-
moglichten. Das Gefiihl des Aufierordentlichen
wird eher durch die museale Umgebung als
durch die Kunstwerke vermittelt, denen man
zumeist ja auch noch ansicht, daf} sie einmal in
einer Alltagswirklichkeit Gebrauchsgiiter wa-
ren. Ganz selbstverstindlich stellt sich deshalb
am Kartenstand beim Ausgang die Frage, war-
um nicht alles zu haben war: Warum ist die
Mona Lisa, die Sixtinische Kapelle, Leonardos
Abendmahl nicht da; warum denkt man nicht
an den Neandertaler oder an die Dresdener Bil-



der. Das Verharren auf der Reproduktionsebene
ermoglicht das Verlangen nach universaler Kli-
schee-Befriedigung.

Die Museen sind dazu iibergegangen, die kli-
scheebesetzten Objekte  zuriickzustufen, sie
nicht mehr auf einem Sockel vor Samtvorhang
zu exponieren. Der Goldhelm hingt wieder an
der Wand, und golden wird er nur bei Betiti-
gung des Scheinwerfers. Man verweigert oder
erschwert die Klischeebestitigung — ein erziehe-
rischer Ake, sofern der Vorwurf des Originalfe-
tischismus stichhaltig ist. Es ist zu vermuten,
daB vor dem Zeitalter der Reproduzierbarkeit
die Bildreproduktion das Original in viel stir-
kerem Grade ersetzte als heute. Das Klischee at-
beitet unablissig daran, das Kunstwerk in den
Alltag zuriickzuholen. Im Museum wird das
originale Kunstwerk so lange als reproduziertes
Produkt gesehen, wie im Alltag das Produzierte
kein Kunstwerk sein darf. Bis dahin muf} das
Gelb Gold bleiben.

4. Eine oberflichliche Betrachtung des Fragen-
katalogs zeigt, dafl der Adressat der Fragen einer
recht komplizierten Fragemotivation gegen-
iibergestanden hat.

Der Museumswiirter ist im Museum der
meistgefragte Mann. Einer der wichtigsten Vor-
ginge in der Museumsgeschichte ist wohl die
Wandlung im Berufsbild des «Kustos». Solange
autodidaktische Kunstgelehrte, Kiinstler oder
Schneider der Garderobe die Sammlungen be-
treuten, sporadische Besucher schliisselklirrend
durch die Sile fiihrten und am Ausgang thren
Obolus verlangten, war der Fachmann der Ge-
sprichspartner des Besuchers. Fiirstliche und
private Sammler haben die Besucher oft auch
personlich gefithrt. Nachdem die Kunsthistori-
ker mit der Kunstwissenschaft in den Museen
auch die Etagen der Musecumsdirektion etabliert
haben, hat sich der Sachverstand vom Kommu-
nikationsfeld zwischen Besuchern und Kunst-
werken zuriickgezogen. Die alltigliche Frage-
last ist auf die Museumswirter iibergegangen.

Wo der Direktor hohen Besuch noch selbst
begleitet oder wo Volontire und Mirarbeiter

noch wissenschaftliche Fithrungen iiberneh-
men, stellt sich auf Privilegienebene die alte Ku-
stosfunktion gelegentlich wieder her. Anson-
sten wird der Vermittlungsdienst an das Publi-
kum verwaltet. Kataloge, Beschreibende Ver-
zeichnisse, Bilderhefte, Fiihrungsstibe, neuer-
dings auch museumsdidaktische Abteilungen
stellen Erziehungsformen von oben dar.

Die Ebene aber, bei der neuere Erziehungs-
methoden iiberhaupt erst ansetzen, die Ebene
der spontanen Neugierde, der am Gegenstand
entwickelten Frage und Motivation, bleibt in
den Museen das Aufgabenfeld der Muscums-
wirter. Sie sind die einzigen verfiigbaren Adres-
saten fiir spontane Fragen, also die exponierte-
sten Triger der Museumspidagogik. Der hehre
Bildungsauftrag der Museen hingt an den Mu-
seumswirtern. Was die Museen einem unter
den Geringsten in ihren Hiusern getan haben,
das haben sie der Bildung der Nation getan.

5. Die Hauptargumente gegen die Ausbildung

der Museumswirter, dagegen, daf3 das Museum

seinen Bildungsauftrag im eigenen Hause be-
ginnt, lauten:

— Der Mensch ist ungliicklich, wenn er mehr
kann, als wofiir er bezahlt wird. Man unter-
hohlt sein berufliches Selbstbewufitsein,
wenn man ihn mit einem Eingeweihtenwis-
sen vertraut macht, das einem hoheren Be-
rufsstatus entspricht.

— Wenn der Museumswirter weify, was er be-
wacht, dann vernachlissigt er das, wofiir er
bestellt ist: aufzupassen. Ein Wirter, der ein
Interesse fiir die Objekte entwickelte, die er
bewacht, konnte zu der Einsicht kommen,
daB das bewachte Kunstwerk eines der pre-
kirsten Ergebnisse der Kunstgeschichte ist.
Ob solcher Einsicht wire er schwer relegier-
bar.

— Fin ausgebildeter Musecumswirter wire fiir
die Besucher eher eine Belistigung als cine
Hilfe. Die Besucher sollten ihre Ruhe haben
sur tiefen, stillen, ungestorten Versenkung.
Der Wirter soll nicht danebenstehen und un-
ruhig auf die Sekunde warten, da er sein Wis-
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sen loswerden kann. Wenn schon nicht zu
vermeiden ist, daf} Wiirter gelegentlich Preise
und Werte, Anckdoten und Zoten verfiigbar
haben, dann soll doch eine fundiertere
Kenntnis nicht unkontrolliert ein Informa-
tionsmonopol usurpieren, das den Wissen-
schaftlern von oben gehért.

Die Argumente sind spezifische Varianten der in
der Gesamtgesellschaft praktizierten Herrschaft.
Der geniale Bode hat das System eingefiihre, die
Wiirter in Angestellte und Beamte zu teilen,
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womit ein aufierordentlich wirksames Wach.-
verfahren eingerichtet war, da die beiden Grup-
pen, die sich spinnefeind sind, sich gegenseitig
erbarmungslos iiberwachen.

Eine etwas unkundige Meinung will wissen,
daf} die Klasse der Ausgebeuteten von den Mu-
seen ausgeschlossen ist. Doch ihre Vertreter,
darunter Rentner und Invalide, sind dort unj-
formiert eingeschlossen. Es gibt nur eine Klasse,
die in den Museumssilen mit permanenter Pri-
senzpflicht vertreten ist. Es sind die meistgefrag-
ten Leute des Museums.



